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EMEDIOS DE LA CRISIS

El primitivismo

zorin en La voluntad (1902) decia “hay que remontarse a los primitivos
(Romancero, Arcipreste de Hita, etc.)”

"En Campos de Castilla (1912) de A. Machado “Mis poetas” es una
composicion sobre Berceo.

" Aromas de leyenda (1907) de R. de Valle Inclan son estampas liricas en torno
a una leyenda medieval que recogio Alfonso el Sabio: monje que queda
absorto 300"@nes por el canto de un pajaro maravilloso.

" la carta de Lord Chandos (1902) del aleman H. von Hofmannsthal es una
obra Fepresentativa de principios de siglo: se manifiesta un deseo de
sinceridad, no se puede decir todo con palabras.



TRO REMEDIO: EL SIMBOLISMO. CHARLES BAUDELAIRE

El simbolo es un modo de conocimiento indirecto e impreciso. pero cuya
imprecision es mas duradera que cualquier otra. Todo esto podria albergarse bajo
la capa del simbolismo. Pero tambiéen podria entendersecomo un recipiente de
gran capacidad y largo recorrido que comienza en la tradicion esotérica y
el sueno romanticos, que aporta un tono especial a la selectiva
imagineria de los poetas parnasianos de hacia 1850 y que aparece bien
constituido en la poética del francés Charles Baudelaire (1821-1867),
tanto en las correspondencias que él creia percibir en todas las artes,
como en su tendencia a encerrar visiones del mundo en personajes o
criaturas de ficcion de alto voltaje representativo, como en su intereés
por los ‘“paraisos artificiales” que elevaban el alcance de nuestras
percepciones.




" Jean Moréas (seudonimo de loannis Papadiamantopoulos, griego, escribio en
lengua francesa, 1856-1910) aseguraba que el simbolismo se trataba de una
convergencia de sensibilidades, no una escuela ni una doctrina.

= Segun S. Mallarmé (Francia, 1842-1848) no habia que nombrar el objeto en el
poema, habia que sugerir. “El uso del misterio es lo que constituye el
simbolo: evocar poco a poco un objeto para sugerir un estado de alma”

" J. R. Jiménez (Espana, 1881-1958) en “La corriente infinita” afirma: “Los poetas
mas representativos de todo el mundo, desde fines del S. XIX fueron y
son simbolistas: P. Verlaine, Ch. Baudelaire (Francia), M. Maeterlinck (Bélgica), WV.
Yeats (Inglaterra), G. Ungaretti, Montale (ltalia), V. Maiakovski (Rusia), R. M. Rilke
(Alemania). En estos anos habia elaborado su concepcion “inclusiva” acerca del

modernismo espanol y se habia distanciado del grupo de poetas mas jovenes. Dice
que son todos simbolistas. Ver, por ejemplo, paginas 6-8, 17,59,70,91 y 97 de Niebla (pd)



ANTOLOGIR POETICA PROMOVIDA POR ESPANOLES

La antologia La poesia francesa moderna ordenada=pensEnniquesDiez-
Canedo y Fernando Fortun para la revista Renacimiento™(réevista
literaria de Meéxico) presento un panorama cuyo €entro 46.ocupaba
el simbolismo: tras “Los precursores” (Gerard/de. Nerval dAloysus
Bertrand, Baudelaire), “Los parnasianos” y “Otra$ tendengcias™, venian
“Los maestros del simbolismo” (T. Corbiere, J. Laforgue, A. Rimbaud,
P. Verlaine y S. Mallarme), “El simbolismo” (primera'”parte: G.
Rodenbach, A. Samain, |. Moreas, M. Maeterlinck, P. Fort; segunda
parte: P. Claudel, T. Klingsor, F Jammes), antes de rematar las casi
cuatrocientas paginas del volumen otros dos grupos de “Los poetas
nuevos’.



SIMBOLISTAS HISPANOHABLANTES
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Para los editores “el simbolismo representa una completa
enovacion poeética, no una mera escuela literaria (...) olvidados
0s"éxcesos momentaneos, el simbolismo dio a la literatura

a'libertad mas completa y una nueva estética”

o suscribian los numerosos poetas que firmaron las traducciones
de este- volumen que tuvo el valor de un homenaje de
econocimiento: el mexicano E. Gonzalez Martinez, los espanoles |.
. Jimenez, E. Marquina, G. Martinez Sierra, R. Perez de Ayala, E.
Carrere, P. Salinas y los americanos L. Diaz (Argentina), M.
enriquez Urena (R. Dominicana) y G.Valencia (Colombia).



CRISIS DE LOS GENEROS LITERARIOS [ —

" E| simbolismo se acomodo muy bien a la crisis de Ios";‘,_zgén_:er\_s
convencionales, particularmente del teatro. e

Pero tambien se senalara que las llamadas “novelas de 1902” (La volunta
de Azorin y Caminos de perfeccion de P. Baroja, sobre todo, mas la
primera de las Sonatas de Valle Inclan y Amor y pedagogia de
Unamuno) certificaron los cortos alcances de la narrativa
naturalista.

" Todos subrayaron las impotencias de las novelas en vigor —para la
descripcion penetrante de ambientes, para la configuracion de
psicologias nuevas- y el lastre de convencionalismos- Ia
complejidad de la trama, la inverosimilitud de los dialogos, la
dudosa legitimidad del punto de vista omnisciente- que venian
siendo comunes a toda la narrativa decimonénica.



GENEROS: NOVELA CORTA Y CUENTO

* El auge de la novela corta y del cuento en los decenios de los ochenta y los
noventa fueron, en cierto modo y no solo en Espana, sintomas de una
renovacion inminente pero nada facil: en las paginas de una novela
corta la unidad artistica es fundamental y ésta se lograba densificando
ambientes, simplificando personajes, limitando las peripecias Yy
otorgando a la trama principal una dimension mas significativa, no
siempre mas clara y resolutiva, sino mas abierta y mas vaga. . 5 espag

A su vez, el cuento busco sensaciones parecidas en los lectores: Io haﬂaban

el uso de la elipsis, tan fundamental en los géneros: breves donde
comienzos y finales eran abruptos, a menudo “in md:a res’s oo

iRl -7 |
Ver en Niebla, por ejemplo, como comienza, como son las descripciones de -;«J‘@s amblent_ S y pe}*soﬂéje%ﬁ hay ellp5|s L
dialogos abruptos, etc. w 3 0 AR |
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frecuentemente en los periodicos y revistas porqug_.)s,e,.a?g;q;_m_gtc;lab”@; mejoria.la. ..
realidad mas actual y mas cercana al lector. Los cuentos explorabam:el misterio . i
en la trama y la suspension en las resoluciones, rasgo's que favorecian



IMBOLISMO Y FRAGMENTARISMO

* No todos estos rasgos cabian bajo el signo del simbolismo

pero todos tenian algo que ver con él, igual que lo tenia la
musicalidad del lenguaje o el uso del adjetivo evocador. La
prosa de Azorin que exigia la sinestesia multiplicada
apelando a lo visual y a lo auditivo era un modo de
imitar la mezcla de vaguedad y de riqueza del lenguaje
poetico simbolista. El simbolismo era el reino de lo
fragmentario, de lo incompleto y sugerente, de lo
iInminente e impreciso.



LA SUPERPOSICION DE GENEROS

Ili' N :.': '"||||'E

* En 1869 Baudelaire habia tenido la idea de titular Pequenos poemas
en prosa una coleccion de textos breves “‘que no tienen ni cabeza no
cola, puesto que, por el contrario, nos ofrecen a la vez la cabeza Yy la
cola, alternativa y reciprocamente” segun la dedicatoria de Arséne
Houssaye (Francia, 1815-1896). Idea que surgia de Gaspard de fa nuit
(1842) de Aloysius Bertrand (seudonimo de Louis Jacques Napoleon i
Bertrand, 1807-1841) cuyo “milagro de una prosa poetica, musmalg"'
sin ritmo y sin rima, lo bastante flexible y lo bastante trabajada como
para adaptarse a los movimientos liricos del alma, a las onduIaCIones
de la ensonacion, a los sobresaltos de la conciencia” Héussaye )
vinculaba a la vida moderna y a su prisa.



LA PROSA DE IDEAS

* La presencia del poema en prosa fue muy fecunda en las letras del S. XX. Lo
hallamos en el Ruben Dario de Azul (1888) y entre autores espanoles en
/}(’ ~ el Azorin de Bohemia y en el Pio Baroja de Vidas sombrias; en Valle
Inclan, Gabriel Mir¢, ). R. Jiménez (y Luis Cernuda mas adelante).

‘2‘51 ste nuevo modo de describir y contar lo invadio todo. En la prosa de ideas, el

—smodernismo avalo la presencia de una aportacion fundamental, la crénica

#== como género de la modernidad. El lugar fisico de la crénica es el periédico:
asume su prisa, la comunicacion entrecortada e incompleta, la
fugacidad propia de la impresion que nos transmite, pero tambien hace
suyas las contrapartidas mas favorables porque el periodico asegura la difusion

y realza el valor de la firma (o del seudonimo)




* Pero hay otro elemento esencial en el genero: su caracter de escrito
personal, de experiencia vivida que remite al capricho, la inclinacion
o merodeo de un yo que se exhibe (y se oculta) ante sus lectores, a
medio camino entre el cuento y la memoria personal.

La cronica surgio en la prensa francesa de los comienzos. del Segundo Imperio
entre 1850 y 1852, en Le Figaro, vinculada al chismorreo ‘de actualidad social y
cultural y al sofisticado ambiente urbano. En el mundo  hispanico, la
denominacion empezo a usarse en la prensa hispanoamericana hacia
1880 —el mexicano Manuel Gutiérrez Najera y los cubanos José Marti
y Julian Casal son los primeros cronistas.



L MODERNISMO

" Se hizo una encuesta concurso en la Revista Gente Vieja para
preguntar que es el modernismo, el jurado estaba integrado por
Manuel de Palacio, Benito Perez Galdos y Jacinto Benavente. Cecilio
Benitez dijo “El modernismo es un deseo de libertad de
espiritu en el que coinciden escépticos y misticos,
individualistas encerrados en el culto de si mismos y
socialistas olvidados de su yo para confundirlo en la masa
total humana”

" Manuel Cidron decia que el modernismo era “un romanticismo
adulterado, eclectico a su manera” (aunque en otros lados lo vea
como ‘“impresionista y efectista’, “parnasiano’” y también
‘‘vastago de la escuela naturalista”)




DEFINICIONES DEL MODERNISMO

* Bernardino Martinez Minguez decia “es, en lo religioso, una negacion
practica de Dios; una negacion del valor de las leyes; una
negacion de la autoridad; una negacion de lo honesto; una
negacion de la virtud; una negacion de la hermosura y la belleza
Y, por ende, una negacion de las Bellas Artes”

* Para Jose Deleito y Pinuela en El sentimiento de la tristeza en la literatura
(1902) el modernismo reune varias caracteristicas opuestas: “lo
patético, lo infantil, lo altisonante, lo trivial, escepticismo y fe,
ilusiones y desesperanzas, realidades y ensuenos, reminiscencias y
profecias, tedio y angustia, sentimentalismo y crueldad, ironia y
candor y unificadas por “el simbolismo’ que tenia la asplracmn a
descubrir el “alma de las cosas’ haciendo vibrar aI umsono con;"

ella su propia alma” et

* Ver lo que se dice sobre la providencia, la fe, el alma, por ejemplo, en las paginas 23,27, 36, 57 (pdf), sobre Dios en las paginas 25 37 y 70 (pdf) y
también en los capitulos XXI, XXIll, XXXy XXXIII de Niebla.




ESCRITORES ESPANOLES MODERNISTAS

* Segun E. Lopez Chavarri el modernismo es un renacimiento del que ha
brotado una nueva tipologia de artistas “influida por aquel malestar que
produce el vivir tan aprisa y tan materialmente”

* Lo que importa ahora es “la busqueda de la expresion: hacer de la obra de
arte algo mas que un producto de receta; hacer un trozo de vida; dar a la
musica un calor sentimental en vez de considerarla como arquitectura
sonora; pintar el alma de las cosas para no reducirse al papel de un
fotografo; hacer que la palabra sea la emocion intima que pasa de una
conciencia a otra.”

* Asi hubo varias definiciones del modernismo: “libertad por la sinceridad”,
“simplicidad”, “amor por la espontaneidad”. “Estilistas”: R. Valle Inclan y Martinez
Sierra. “Poetas”: M.y A. Machado, Villaespesa, J. R. Jimenez y E. Marquina. “‘Pensadores”:
Azorin y R. de Maeztu. “Novelistas™: Pio Baroja y F. Acebal. “Criticos”: Perez de Ayala,

B. Candamo y A. Gonzalez Blanco. ny 4
44\ h ' ‘
* Ver lo que se dice de la musica, por ejemplo, en las paginas 17, 34,59, 110 y del arte en los capitulos XXIII, XXX y XXXI de Niebla. — 4




UNAMUNO Mo

* Segun Manuel Machado Unamuno es “la figura mas exaltada
e inquietante entre nuestros pensadores, rara mezcla de
naturalidad y paradojismo, de misticismo y practica de la
realidad, de fervor y escepticismo, unico en Espafia y tan
espanol”

* Unamuno en “En torno altcasticismo?’ (1902) afirma que la Gnica
verdad nacional no‘provendria.de la historia sino de la
intrahistoria, que <}es ~popular s por naturaleza. La
intrahistoria es “la tradicion eterna, no la tradicion mentira
que se suele ir al pasado enterrado en libros, papeles y
monumentos’. La verdad oculta de Espana yace en su paisaje y su

cultura.




RAUSISMO Y QULIOTE

* El krausismo se origino en las ideas del filosofo aleman C. F.
Krause (1781-1832). Tuvo importancia en la Institucion Libre
de Ensenanza. Conciliaba moral y razon. Azorin afirma en “El
genio castellano”, capitulo de Lecturas espanolas (1912), que
esta corriente filosofica le aporto a Espana sinceridad,
austeridad, nobleza y delicadeza.

La figura del Quijote también tuvo relevancia: en 1905 se
cumplia un centenario mas de la publicacion dgls Quijqtes
(1605). ; b



GENEROS CULTIVADOS ENTRE LOS NOVENTAYOCHISTAS

Cronicas: A V. Blasco Ibanez (1867-1928) no suele incluirselo en la
Generacion. Escribe una de sus obras en la redaccion de un diario. Creo el
periodico “El Pueblo”.

La pedagogia del erotismo se observa en Felipe Trigo (1864-1916) Sus obras
manifiestan las vivencias eroticas de provincias.

El novelista y Unamuno convertidos en personajes discuten-sobre moralidad
sexual en la novela La altisima (1907). Surgen dos temas importantes en las
novelas de Trigo: el erotismo como forma de rebeldia y 'la expresion de la
violencia y la brutalidad como sintomas de un pais enfermo.

Otros cronistas: M. Ciges Aparicio, Joan Maragall (Articulos), Ramiro de
Maeztu y otros.

Diferencia con los naturalistas y realistas: este nacionalismo tiene un
fuerte componente critico; los escritores naturalistas tenian una
emotividad patriotica propia del S. XIX.




* Nueva novela: Joan Maragall (Espana, 1860-1911) en 1903 escribe
“los modernos autores de novelas, influidos por la fuerte
preocupacion filoséfica y moral, caracteristica de una época
de desorientacion en la moral y en la filosofia, no aciertan a
ver la realidad en su artistica pureza, e informan sus obras
en apriorismos abstractos”

* En las novelas se utilizan recursos del cuento y la crénica, hijos
de la prensa: uso de elipsis, preferencia de la escena sobre la
trama, penetracion de las menudencias psicoldgicas,
utilizacion de la descripcion como metafora de la invencion.
El lector debera entender la historia como un reflejo personal:
como un rimero de fragmentos, notas, apuntes referidos a algo
inaprensible, contradictorio y vago.




AZORIN Y EL GENERO NARRATIVO

* Azorin escribe La voluntad (1902), obra entre el cuento y la cronica.
Novela metaliteraria que, muy a menudo, reflexiona sobre si
misma. Un alumno y un profesor reflexionan sobre la funcion del
paisaje en la literatura moderna.

* Se perciben nuevas tendencias intelectuales y esteticas: desde la filosofia
pesimista de Schopenhauer (Polonia-Alemania, 1788-1860) a las
teorias de la entropia, desde la historia de las religiones a las
teorias sobre la evolucion de los seres vivos.

. , . \Yri]l.(-.l :: (,:x:\;é(])tr:'](jllu N
* Se observa la radiografia de un fracaso vital en tres tiempos:vegetar de la
vida provinciana, el recuerdo de la juventud y el regreso del prodigo a la

vida rural, donde hallara la resignacion.
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* Azorin en un capitulo de La voluntad afirma que en las novelas de la época los
dialogos son mas falsos que las descripciones: el dialogo es artificioso,
convencional, literario, excesivamente literario. El personaje de Azorin
dice que en la vida real ‘‘no se habla asi, se habla con incoherencias, con
pausas, con parrafos breves, incorrectos, naturales’. Esa misma coherencia y
correccion antiartistica —porque es cosa fria- que se censura en el dialogo se
encuentra en la fabula toda... Ante todo no debe haber fabula, la vida no tiene
fabula: es diversa, multiforme, ondulante, contradictoria... Todo menos
simétrica, geometrica, rigida, como aparece en las novelas.”

* J. M. Ruiz utiliza el seudénimo Azorin porque la literatura comienza a
influir en su experiencia (y no al revées como venia sucediendo). Entonces
ahora él se convierte en literatura también. Hay una fusion entre el escritor
y el personaje: resignacion de borrarse detras de la escritura y complacencia por
ser escritor sin genero definido.

* Ver, por ejemplo, didlogos, incoherencias y mondlogos interiores entrecomillados en Niebla (por ejemplo paginas 12,75, 105, y muchos ejemplos
mas)




OTRAS ESTETICAS Y GENEROS

* En los cuentos de Pio Baroja (1872-1956) se observa, segun Unamuno, “la
viveza de detalles fugitivos y vagos de ciertos ensuefios, y su
nebulosidad, y a veces incoherencias, de conjunto’. Tambien el encanto
retorico del fragmento, de lo eliptico, en donde el joven escritor pudo
ensayar el relato en primera persona, la creacion de tipos, la descripcion
de paisajes (enfatizados por el crepusculo) y la percepcion del paso
del tiempo. Otras obras: Camino.de perfeccion, Los ultimos romdnticos, Las
tragedias grotescas.

* En R. de Valle Inclan (1866-1936) aparecen el misterio, el dialogo galante, la
alusion literaria de aire casual y cierto humor entre “nonchalante” (indiferente,
despreocupado) y “cinico”. En la obra teatral Luces de bohemia (1920)
propone caracteristicas del mundo literario: apogeo de Ila
imaginacion modernista, de la configuracion del artista bohemio, del
transito de la bohemia radical a la actitud intelectual.
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OTRAS ESTETICAS Y GENEROS | B e
* Valle Inclan busca crear obras 53'?“3?@215 O por pequenos capitulos
autonomos, con el objetivo de producir simultaneidad espacial y
temporal (aquella anulacion del tiempo) y a ello le ayudan los
tiempos verbales siempre en presente, la preferencia por las frases
nominales, la imaginacion degradadora con respecto a los seres
humanos y el gusto por escenarios misteriosos, nocturnos, cruzados
por efectos de luz. Concibio un “teatro interior” que se vierte en forma
escenica o narrativa y cuyas leyes son la expresividad visual y la
caricaturizacion sistematica. Se presenta una deformacion grotesca.

Otras obras: Martes de carnaval, Las galas del difunto.

* En Antonio Machado (1875-1939) se observa una lirica barroca y ccpj'ﬁ”é”eﬁfﬁalf
un pre parnasianismo y tambien motivos mitologicos. Obras liricas: Soledades,
Campos de Castilla. Obras teatrales: La Lola se va a los puertos, Las adeffas etc.

* Ver, por ejemplo, si hay caricaturizacion en algunos personajes, simultaneidad, expresividad visual, etc. en Niebfa.™
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6. Modernidad vy nacionalismo
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